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partitions avec un regard plastique, s’interroger sur la représentation de la musique, symbole 
du sacré, pratique sociale, démarche intérieure et envisager les rapports entre création et 
réception autour des notions de compositeur et interprète. C’est, enfi n, faire voler en éclats 
cette différenciation tranchée avec les plasticiens sonores contemporains.

Ce sont quelque 28 ateliers qui accompagnent cette balade à la rencontre des arts visuels 
et musicaux. Ils s’entremêlent dans une grande variété de productions plastiques originales et 
font écho à près de 70 reproductions d’œuvres illustrant les cinq périodes de l’histoire des arts.

Les auteurs sont professeurs des écoles à Mayotte depuis une dizaine d’années. Ils ont 
chacun travaillé dans les trois cycles de l’école élémentaire et sont actuellement enseignants 
spécifi ques (Clin) et spécialisés (Adaptation scolaire).
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opportunités pédagogiques en arts visuels, transférables dans les trois cycles de l’école primaire et le collège.
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4 ARTS VISUELS & MUSIQUE

Démarche

Peintres-musiciens ? Musiciens-peintres ? Tout le monde a entendu par-
ler du violon d’Ingres. Michèle Reverdy dit ne pouvoir vivre sans peinture :
« Lorsque que je suis abrutie par les longues heures passées devant le papier à 
musique, je vais voir des toiles : … Matisse, Picasso, Klee, Kandinsky… Leur fré-
quentation … excite mon imagination musicale. Depuis toujours j’ai adopté 
une démarche de composition qui doit beaucoup à la démarche picturale… 
non seulement sur le plan de la couleur et de la matière, mais encore au 
niveau de la forme et de l’espace – qui dans l’œuvre musicale s’inscrit dans 
le temps, mais que le peintre met également en rythme sur sa toile. »1 Henri 
Dutilleux dit avoir admis une relation entre la musique et la peinture. C’est 
ainsi que serait né Timbres, espace, mouvement ou La nuit étoilée composée 
sous l’infl uence du tableau de Van Gogh. Il précise cependant qu’il s’agit d’une 
« infl uence non pas au premier degré, puisque l’espace et le mouvement de 
ce tableau, autant que ses timbres – ses couleurs – ne sauraient être illustrés 
mais assimilables plutôt à … l’expérience toujours vivante du choc ressenti, 
bien des années plus tôt, face à une simple reproduction de cette toile »2. 

Proposer une démarche autour de l’interaction arts visuels et … musique, 
c’est s’interroger sur la correspondance son/couleurs avec Kandinsky mais 
aussi Olivier Messiaen qui dit « avoir scruté pendant des années les œuvres 
de Robert Delaunay pour en découvrir l’alchimie chromatique »3. Au-delà de 
cette correspondance parfois artifi cielle, on peut aussi considérer le temps 
des plasticiens4� et l’espace des musiciens, repérer les instruments représen-
tés au long de l’histoire des arts ou intégrés en tant qu’objets réels dans les 
œuvres modernes et contemporaines. On peut considérer les partitions avec 
un regard plastique et s’interroger sur la représentation de la musique, sym-
bole du sacré, pratique sociale, démarche intérieure. On peut envisager les 
rapports entre création et réception autour des notions de compositeur et 
interprète. Bien des plasticiens adhéreraient sans doute à cette défi nition de 
Pierre Boulez : « La création c’est la confrontation entre une décision et un 
accident. »5� En ce qui concerne la réception, la différence semble plus nette, 
plutôt collective pour une œuvre musicale lors des concerts, plutôt indivi-
duelle pour une œuvre plastique. Les plasticiens sonores contemporains ont 
cependant fait voler en éclats cette différenciation tranchée.

Viviane Perez, Soupir entre deux
silences (série Moussik por favor), 
2003. 
(www.vivianeperezlorenzo.com)

1. Alain Surrans, Le regard du musicien, Éditions Plume, 1993, p. 136.
2. Ibid, p. 73. 
3. Ibid, p. 75.
4. Michèle Mazalto, Arts visuels & temps, SCÉRÉN/CRDP Franche-Comté, 2010. 
5. Collectif, Éclats, Centre Georges-Pompidou, 1986.
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LES INSTRUMENTS 
DANS L’HISTOIRE DE L’ART

Jean Baptiste Siméon Chardin, Les Attributs de la musique, 1765,
Musée du Louvre, Paris. 1
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6 ARTS VISUELS & MUSIQUE

1 2
titre

Raoul Dufy, Le violon rouge, 1948, Musée national d’Art moderne,
Centre Georges-Pompidou, Paris.

1
Instruments 
représentés

Les instruments de musique sont représentés depuis l’Antiquité. Dans 
la nature morte du XVIIe siècle, ils sont fréquents, en particulier dans les 
vanités, groupe d’objets (livres, instruments de musique, perles, cartes à 
jouer…) représentatifs des activités humaines avec d’autres (sabliers, chan-
delles éteintes, crânes humains, miroirs qui ne refl ètent pas…) symbolisant 
la mort. En parallèle à la Vanité se développe le thème des cinq sens qui 
réunit des objets relatifs au toucher (argent, jeux), à la vue (miroir), à l’ouïe 
(instruments de musique), au goût (pain, verre de vin) et à l’odorat (fl eurs). 
Se développent aussi « les attributs des arts et des sciences » auxquels les 
instruments de musique apportent leur concours par la perfection de leur 
facture. Représentés selon des angles de vue complexes, ils exigent des 
peintres de faire preuve d’habileté comme ils sollicitent des musiciens une 
virtuosité de plus en plus poussée. 

Dans les natures mortes, l’instrument au repos symbolise la temporalité 
infi nie6. Quand un personnage tient l’instrument mais ne joue pas, on peut 
se demander si la musique orientera de façon privilégiée son destin. S’il y a 
des gestes de préparation (accordage, lecture de partition…), c’est l’annonce 
d’un événement à venir. 

Cristoforo Munari, Trophée 
avec cornet, flûte, violon, 

archer et mandoline, 
1707, Museo di Strumenti 

Musicali, Florence.

Tapisserie, Flandres, fin XVe siècle, 
d’apr. carton d’artiste français. 
Le sens de l’ouïe, d’une série de 
tapisseries : La Dame à la Licorne 
de Jean Le Viste, seigneur d’Arcy, 
1495, Musée de Cluny, Paris.

0

6. Michèle Mazalto, Arts visuels 
& temps, Éditions SCÉRÉN/CRDP 
Franche-Comté, 2010.
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7ARTS VISUELS & MUSIQUE

Le trophée musical est une organisation d’instruments de musique, de 
volutes, de rubans, de guirlandes fl orales, de rameaux feuillus sculptés 
dans les bas-reliefs de boiseries ou marquetés sur les meubles avec le souci 
d’établir une correspondance entre les bois utilisés et les sonorités des ins-
truments représentés. Ils sont aussi peints dans les dessus de portes par 
Watteau, Lancret, Boucher, Fragonard…

Ces œuvres constituent des documents sur l’essor et le déclin des ins-
truments, bien que les musicologues se méfi ent de la liberté artistique des 
peintres qui déforment la réalité. Les luthiers s’appuient sur les tableaux 
d’instruments pour reconstituer des instruments anciens, surtout pour le 
Moyen Âge où l’on cherchait davantage la représentation du réel, même si 
elle était parfois maladroite.

Chez les cubistes du xxe siècle, la déstructuration de l’objet ne permet plus 
aux représentations d’instruments d’avoir un statut de document. 

Il convient ensuite d’évoquer l’abstraction dont les premiers inventeurs, 
se référant à la musique dégagée de tout souci d’imitation, ont souvent 
donné des titres musicaux à leurs œuvres : Kupka, Fugue à deux couleurs, 
1912 ; Kandinsky, Composition, 1910 ; Klee, Polyphonie…

Pablo Picasso, Guitare, 1926, 
Musée Picasso, Paris.

Vassily Kandinsky, Étude pour composition IV (titre d’origine : Skizze zu Komposition IV), 
Musée national d’Art moderne, Centre Georges-Pompidou, Paris.
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8 ARTS VISUELS & MUSIQUE

ATELIER 1 : DES INSTRUMENTS DANS LA CLASSEATELIER 1 : DES INSTRUMENTS DANS LA CLASSE

Commencer avec les enfants (tous cycles et collège) un inventaire des instru-
ments connus. Les dessiner de mémoire. Apporter ensuite le plus grand nombre 
possible d’instruments dans la classe, les observer, les dessiner très précisé-
ment sur format A4. Pour ceux que l’on ne peut pas se procurer ou déplacer, 
chercher une image documentaire (photographie ou dessin). 
Utiliser un stylo bille ou un feutre fi n noir pour que le trait soit très contrasté. 
Guider le dessin en attirant l’attention des élèves sur la forme globale et les 
plus petits détails. Faire remarquer qu’on ne voit pas la même chose selon 
l’endroit où on est placé par rapport à l’instrument. L’exercice est générale-
ment ressenti comme diffi cile. Expliquer que ce qui est important, c’est de bien 
observer. Si le dessin n’est pas ressemblant, ce n’est pas grave. Confronter cette 
série de dessins avec les premiers, faits avant observation, pour faire prendre 
conscience aux élèves de leurs acquis. Les dessins originaux sont gardés pour 
servir de référence. Des photocopies, éventuellement agrandies ou réduites, 
sont ensuite utilisées comme matériaux pour diverses productions plastiques 
libres dans leur composition et leurs techniques. 

Dessins d’observation.

Peinture, craie grasse.

Découpages de photocopies 
des dessins d’observation, 

agencement, collages.

Interprétation vers 
le fantastique : craie 
grasse, feutre sur dessin 
d’observation agrandi.

Travail en noir et blanc avec 
introduction d’écrits (encre 
de Chine, feutre).

Interprétations plastiques libres, 
école Majicavo Lamir, CM1.

Autres dessins d’observation de 
divers niveaux.
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9ARTS VISUELS & MUSIQUE

ATELIER 2 : DES INSTRUMENTS DÉFORMÉSATELIER 2 : DES INSTRUMENTS DÉFORMÉS

Avec un logiciel
Cet atelier réalisé au début du cycle 2 avec le logiciel gratuit MagicMiror peut 
être proposé au cycle 3 et au collège avec de plus grandes exigences.
Photographier des instruments présents dans la classe ou partir d’une banque 
d’images. Déformer les photos avec les différentes fonctions du logiciel, très 
facile d’utilisation. Imprimer les images transformées. Demander aux enfants 
à quoi elles font penser. 
Quelques tracés au feutre précisent le sens et créent un univers autour de 
l’image. Avec des plus grands on peut demander d’anticiper la transformation 
de l’instrument pour obtenir un animal, un objet…

Avec une projection 
Écouter des morceaux de guitare électrique (Santana, Deep Purple, Satriani, 
Jimmy Hendrix…), constater qu’on peut utiliser une guitare électrique de 
façons différentes. Comme le musicien transforme le son de l’instrument, on 
va transformer son image. 
Projeter des images d’instruments sur le mur avec un vidéoprojecteur. Inviter 
un enfant à se placer devant le vidéoprojecteur, contre le mur. Les autres 
observent l’image projetée sur le corps des enfants. Ils scotchent au mur boîte 
en carton, ballon…, recouvrent le tout d’une grande feuille de papier, projet-
tent sur la feuille l’image qui se déforme. Un enfant vient en tracer le contour. 
Quand la feuille est remise à plat, on constate les déformations et on s’en sert 
pour un travail plastique. 

Projection sur le corps de l’enfant. 

Interprétation plastique de l’image 
déformée.

Photographie de l’instrument.

Transformation de l’image avec le 
logiciel avec ajouts de tracés au feutre,
école maternelle de Tsoundzou 1.

Transformation de l’image 
avec le logiciel.
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10 ARTS VISUELS & MUSIQUE

ATELIER 3 : L’ARMOIRE À MUSIQUEATELIER 3 : L’ARMOIRE À MUSIQUE

Une vieille armoire remisée trouve une nouvelle jeunesse dans le cadre d’un 
projet arts visuels et musique.

Une première couche de peinture 
acrylique est passée après ponçage. 

ATELIER 4 : FORMES ET MOTS DE LA MUSIQUEATELIER 4 : FORMES ET MOTS DE LA MUSIQUE

Écriture de mots en référence à la musique autour des silhouettes collées. 

Mise en couleurs libre.

L’armoire après sa restauration,
école élémentaire Majicavo Lamir, CM1.

Début de la mise en couleurs autour 
des mots.

Suite de la mise en couleurs.
Interactions noms et formes des instruments, école élémentaire Majicavo Lamir, CM1.

À partir de leurs dessins d’observation, 
les enfants dessinent à main levée 
directement sur le meuble en simplifiant 
le dessin d’observation pour ne garder 
que des indices comme dans le cubisme 
synthétique.
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ATELIER 5 : ENTRE FIGURATION ET ABSTRACTIONATELIER 5 : ENTRE FIGURATION ET ABSTRACTION

Cet atelier demande qu’aient eu lieu une sensibilisation importante à la forme 
des instruments (cf. atelier 1) et une exploration dans l’histoire des arts afi n 
que les élèves sachent ce qu’on appelle art abstrait (cf. atelier 14). 
À partir des dessins déjà réalisés et/ou d’images documentaires sont repérées 
les caractéristiques esthétiques des instruments, les indices qui permettent de 
les identifi er. 
Les élèves positionnent une fenêtre (environ 3  ¥ 4 cm), dessinent l’intérieur de 
la fenêtre sur une feuille A4, A3 ou Raisin. 
Lors d’une autre séance, ils assemblent plusieurs réalisations, peignent, repas-
sent, colorient les parties dessinées, prolongent les dessins des instruments 
qui semblent dépasser du cadre…

Exemples de productions, 
école de Majicavo Lamir, CM2.

Travail en cours.
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12 ARTS VISUELS & MUSIQUE

Ce n’est qu’au XXe siècle, après l’invention des papiers collés des cubistes, 
celle des ready made de Duchamp et le Nouveau Réalisme, que l’on trouve 
des instruments réels dans l’œuvre. 

Ils sont parfois réduits au silence, soit réellement et défi nitivement, à la 
suite d’une agression tel le piano d’Arman baptisé Chopin’s Waterloo, résul-
tat d’une de ses colères, soit par une installation particulière, soit symbo-
liquement. Dans Infi ltration homogène pour piano à queue (1966), Joseph 
Beuys réduit son piano au silence en l’étouffant sous une housse de feutre. 
Oldenburg imagine, dans Ghost Drum Set (1972), une batterie molle… 

L’incorporation de bandes magnétiques enregistrées visualise le temps7, 
celui concordant de l’interprétation et de l’enregistrement, celui de l’écoute 
virtuelle. Quand ces œuvres sont silencieuses, si la bande magnétique est 
défaite il y a un rapport étroit entre les temps vécus de l’écoute et de l’en-

registrement et la longueur de la bande. Par exemple, 
dans I love my Lulu de Sarkis (1964), Lulu est un étrange 
édifi ce anthropomorphique à roulettes, une créature 
de chevelure et de mémoire magnétique. Son corps 
est formé des bandes magnétiques que constituent 
les 3 h 20 de l’opéra Lulu d’Alban Berg, écrit entre 1929 
et 1935, joué par l’orchestre de Paris dirigé par Pierre 
Boulez. D’autres œuvres de Sarkis sont faites avec 
des enregistrements de Wagner, Schönberg, Webern. 
Il voulait, dit-il, « chanter tous ces opéras de façon 
visuelle »�8.

Instruments 
réels dans 
l’œuvre

1 1

Claes Oldenbourg, Ghost Drum Set (Batterie fantôme), dix éléments en toile cousus
et peints, billes de polystyrène, 1972, Musée national d’Art moderne,
Centre Georges-Pompidou, Paris.

7. Michèle Mazalto, Arts visuels & temps, SCÉRÉN/ CRDP de Franche-Comté, 2010.
8. Vie du musée, Acquisitions, Cahiers du Musée national d’Art moderne, Centre Georges-Pompidou, 
n° 28, 1989, pp. 118-123.

Nam June Paik, artiste coréen, lors 
de son exposition au Kunstverein
de Cologne, Piano intégral,
18 novembre 1976.
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13ARTS VISUELS & MUSIQUE

Fernandez Armand (dit Arman), Chopin’s Waterloo, 1962, Musée national d ’Art 
moderne, Centre Georges-Pompidou, Paris.

Jean Tinguely, Méta-Harmonie 
no 2, 1979, Musée national
d’Art moderne,
Centre Georges-Pompidou,
Paris.

Pour le disque, on distingue deux modes d’utilisation, le disque unique-
ment en tant qu’objet plastique, donc muet, et le disque manipulé tant 
sur le plan sonore que sur le plan visuel. En 1936, Edgar Varèse réalise ses 
premières expérimentations à partir de disques. Les débuts de la musique 
concrète en 1948, sous l’initiative de Pierre Schaeffer, sont liés à la manipula-
tion. Depuis les années 1960, Milan KNIZAK explore les ressources visuelles 
et acoustiques du disque, le microsillon autrefois, le Compact Disc mainte-
nant, oscillant dans son activité tantôt davantage vers les arts plastiques, 
tantôt plutôt vers la musique. Il raconte9 qu’il s’était acheté un électrophone 
mais avait très peu de disques. Écouter toujours la même musique est vite 
devenu ennuyeux. Alors il se mit à passer les disques au ralenti, en accéléré, 
à les rayer, à les casser. Ce fut le début de son projet Broken music. Il s’étonne 
que son agressivité avec les disques donne une musique plutôt drôle, opti-
miste. D’autres, tel Daniel Tremblay, découpent à même le disque. 

Dans 33 1/2 (1969), John Cage met en espace des tourne-disques que le 
public fait fonctionner. Dans Mozart Mix (1991), il organise une mise en espace 
de cassettes et de 
magnétophones 
dont le dispositif 
de fonctionnement 
est visible.

9. J.-Y. Bosseur, Le sonore et le visuel, p. 54.
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ATELIER 6 : CONSTRUIRE DES INSTRUMENTSATELIER 6 : CONSTRUIRE DES INSTRUMENTS

Cet atelier (cycles 2, 3, collège) demande que les élèves aient écouté et observé 
(structure, fonctionnement) un maximum d’instruments (cf. atelier 1) : guitare 
(cordes, clés, caisse de résonance…), caisse claire (fût, peaux, tirants…), accor-
déon (clavier, souffl et…), kayambe (graines, plante…), harmonica, mélodica 
(clavier) …
À partir de matériaux de récupération détournés : bois fl otté, planches, car-
tons, fi celle (synthétique et naturelle), fi l à pêche, bande adhésive, polystyrène, 
sacs-poubelles, attaches parisiennes, punaises, canettes, sable, graines…, ils 
construisent un instrument de musique. 
La consigne ouverte permet de mettre en évidence de nombreuses stratégies 
de réalisation en termes d’assemblage. Les premières réalisations sont souvent 
des percussions frappées ou secouées.
Beaucoup d’instruments ne produisent pas de sons. La formulation de la 
consigne est reprise : « Construire un instrument qui puisse produire des sons. »
Les instruments sont généralement en référence directe au réel, mélangent 
parfois des particularités de plusieurs instruments. Plus rarement, ils sont com-
plètement imaginaires.
Les élèves rédigent une fi che technique de fabrication de l’instrument qui 
vient d’être produit, suffi samment précise pour qu’un autre élève puisse le 
construire en la lisant.

Essais d’assemblage. 

Balafon en bambou.

Instruments à cordes. École élémentaire Majicavo Lamir, CM1.
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ATELIER 7 : NATURES MORTES CONTEMPORAINESATELIER 7 : NATURES MORTES CONTEMPORAINES

Dans cet atelier (cycles 1, 2, 3, collège) il s’agit, en référence à un maximum 
de natures mortes de l’histoire des arts, de réaliser des agencements d’instru-
ments (réels, jouets, bibelots…) avec, ou non, d’autres objets et de les photogra-
phier. Veiller à l’équilibre des formes, des couleurs, des volumes et diversifi er 
les points de vue. 
Au cycle 3 et en collège, après avoir étudié les vanités, tenter de réaliser des 
vanités contemporaines. 
En référence à l’œuvre de David Bailly, Autoportrait avec symboles de vanité, 
ceux qui le souhaitent peuvent réaliser leur autoportrait aux instruments (avec 
ou non des symboles de vanité).

Nature morte aux jouets musicaux, 
École maternelle de Tsoundzou 1.

David Bailly, Vanitas (autoportrait), Stedelijk Museum « De Lakenhal », Leyde.
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ATELIER 8 : L’OBJET SONATELIER 8 : L’OBJET SON

Tout comme dans l’atelier 6 destiné aux élèves du primaire, cet atelier réalisé 
en classe de 6e propose de construire un objet artistique dont la manipula-
tion mettra en valeur les qualités sonores d’un des matériaux. L’incitation est 
volontairement simple, à la fois rigoureuse et ouverte : construisez un objet 
artistique dont l’un des matériaux, au moins, pourra faire un ou des sons. 
Les références artistiques peuvent être Takis, Nam June Paik (par exemple, le 
violoncelle télé), divers créateurs de sculptures sonores (Solveig de Ory, Filip 
Degrott, Alain Vuillemet, Will Menter, Pierre Mariétan…). Il sera bon que l’élève 
puisse expliciter ses références : lesquelles ? À quoi se réfère-t-il ? (Forme, pro-
cessus de création, geste musical…)

Je gratte les élastiques
et je tape. 

Je souffle, je tape et je secoue pour 
faire de la musique. Kassim.

Je tape et je secoue. 
Anchoura.

ATELIER 9 : NATURES MORTES PAR COLLAGES ET DESSINSATELIER 9 : NATURES MORTES PAR COLLAGES ET DESSINS

Après l’analyse des procédés de composition des natures mortes de différentes 
époques de l’histoire de l’art, deux protocoles de composition sont élaborés 
avec les élèves (cycle 3) à partir des techniques qu’ils connaissent, des maté-
riaux et outils disponibles.
La première proposition fait référence à la composition des natures mortes 
anciennes. Les images d’objets sont regroupées dans un espace évoquant une 
pièce, placée sur, sous ou autour d’une table. 
Dessiner une table avec la perspective. La placer sur le support de telle façon 
qu’on puisse installer les instruments dessus et éventuellement au sol et placer 
le tableau au-dessus, sur ce qui évoque le mur. Sur un support blanc, créer une 
matière à base de peinture passée à gestes larges et rapides avec des brosses 
et/ou raclettes. Laisser sécher. Compléter certains espaces restés libres par de 
l’encre. Laisser sécher (photo 1). Pendant les temps de séchage, mettre en cou-
leurs et découper des silhouettes d’instruments dessinées ou trouvées dans une 
banque d’images ( photocopies ou décalques dans des livres d’art, des documen-
taires, des catalogues de vente) (photo 2). Les découper et les coller (photo 3).

Pour la musique, je souffle, je secoue 
et je tape. Camélias.

2

1

3

Classe de 6e, Collège de Mamoudzou, Mayotte.
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ATELIER 9 (ATELIER 9 (suitesuite)

La deuxième proposition est menée en référence à la composition d’œuvres du 
cubisme synthétique. Les élèves sont autorisés à en élargir la palette. 
Agencer sur le support (carton de couleur) un grand triangle, un grand rec-
tangle, un grand trapèze avec une couleur qui contraste de manière à occuper 
tout l’espace (dessin + peinture et/ou papiers collés) (photo 4). Dessiner la sil-
houette d’une table (vue de dessus ou de profi l) (photo 5). Dessiner des instru-
ments (quelques indices peuvent suffi re) (photo 6). Découper une silhouette 
d’instrument dans une partition. Coller le positif et le négatif du découpage 
(photo 7). Animer l’extérieur des formes à la craie grasse de manière à créer un 
contraste entre les dessins et les collages (photo 8).

École élémentaire
de Majicavo Lamir, CM2

Réalisation finale.

Interprétant de façon très personnelle la consigne, cet élève s’est inspiré 
directement du Violon de Dufy.

4

5

6

7

8
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1 2
L’instrument 
objet plastique

Clavecin, anonyme, Lyon, fin XVIIe siècle, Cité de la musique. 
Pièce exceptionnelle par sa décoration extérieure de peintures « en façon de la Chine », 
très prisée à la fin du XVIIe siècle. La table d’harmonie est décorée de fleurs, fruits, 
insectes, oiseaux et d’une rose en parchemin rehaussé d’or. L’intérieur du couvercle 
peint représente un paysage campagnard. Les somptueuses décorations extérieures se 
composent de motifs architecturaux, nautiques, paysagers, animaliers en chinoiseries 
d’or et d’argent sur fond noir avec incrustations de nacre.

Les instruments, objets écoutés et regardés, ont longtemps été des élé-
ments de mobilier agrémentant les salons de la noblesse en suivant le style 
de l’époque. Ils sont parfois de véritables chefs-d’œuvre par la préciosité de 
leurs décors dont la fonction est à la fois esthétique et sociale. 

En Flandres, au XVe siècle, sur les tables d’harmonie des clavecins, des 
peintures à la détrempe mêlent des fl eurs, des oiseaux, des insectes… qui 
témoignent de ce commerce exotique à Anvers. En France, la même tech-
nique est appelée « peinture en miniature ». L’intérieur du couvercle est l’em-
placement idéal pour de grandes compositions par des peintres de renom, 
copies d’œuvres de grands maîtres ou compositions originales. Les « décors
à la chinoise », très en vogue en France dès la fi n du XVIIe siècle, représentent 
des scènes de la vie quotidienne sur fonds laqués noirs et rouges. 

Guitare électrique « Flying V », 
Gibson (marque), Kalamazoo, 
1980, vue de face, Cité de la 
musique. 
Le modèle Flying est lancé en
1958, en pleine vogue rock’n roll. 
Il ouvre la voie à la création de 
guitares dont l’esthétique puise 
dans l’imagerie populaire de la 
science-fiction et de la bande 
dessinée. C’est la première guitare 
électrique à délaisser la forme 
conventionnelle de la guitare pour 
s’inspirer du design automobile
et de l’aéronautique.

Vièle « sarangi », anonyme, Inde 
du Nord, XVIIe siècle, détail décor 
chevillier, Cité de la musique. 
L’exceptionnelle qualité de la 
facture de ce sarangi laisse 
penser qu’il a pu être réalisé 
pour un personnage de haut 
rang ou un musicien de cour 
particulièrement apprécié. 
Le chevillier et la touche sont 
rehaussés de placage d’ivoire délicatement peints de motifs floraux et d’oiseaux 
rouges et verts. Au-dessus de l’arcade ouverte dans le chevillier, un relief en ivoire 
sculpté représente trois divinités : le fils du dieu Shiva, Murigan, avec son vahana 
(« véhicule »), le paon, entouré de ses deux épouses. Au-dessus est peinte une déesse, 
probablement Kali. De part et d’autre de l’ornement sommital, deux perroquets,
en ivoire peint.
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ATELIER 10 : GUITARES DÉCORÉESATELIER 10 : GUITARES DÉCORÉES

L’atelier a été proposé au début du cycle 2. Au cycle 3 on pourrait être plus 
exigeant sur les techniques et la composition du décor. La documentation est 
tirée d’Internet.
Le point de départ est la comptine « Un jour dans sa cabane, un tout petit bon-
homme jouait de la guitare, oléo, oléo, banjo ».
Le maître apporte une guitare à l’école. Les élèves l’observent, identifi ent et 
nomment ses différentes parties, écoutent les sons qu’elle peut produire (les 
cordes graves, aiguës). Si l’enseignant sait jouer, il fait écouter divers effets. S’il 
ne sait pas, il mime la façon de tenir l’instrument, fait observer la position des 
mains, des doigts et fait écouter divers extraits enregistrés. 
À partir des images, on décode et propose, par groupes, diverses techniques 
plastiques.

Observation et 
écoute
de la guitare.

Présentation
des supports
à recouvrir.

Animation graphique de 
photocopies d’images de guitares 
en noir et blanc puis réduction à 
la photocopieuse et collage sur la 
grande guitare.

Collage de papiers cadeau, 
gommettes, peinture pailletée.

Collage des CD sur la guitare, 
maternelle Tsoundzou 1.
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egard sur l’œuvre de
Yves Phelippot

L« Opéra » suppose l’intégra-
tion des structures musi-

cales dans la photographie ; 
elles renouvellent le langage 
de l’image ; la succession souple 
et enchaînée des séquences 
(équivalent à 6 photos envi-
ron chacune) crée un tempo et 
une chorégraphie qui sollicitent 
l’imagination et font naître les 
émotions.

Entre chaque prise de vue, l’ap-
pareil photo pivote et décrit 
au total pour une séquence un 
angle de 180°, 360° pour deux 
séquences successives. Ainsi 
apparaissent des sinusoïdales 
qui visualisent la DANSE de l’ap-
pareil, danse qui est recréation 
du monde, tourbillon des senti-
ments, comme dans les opéras 
baroques.

En même temps que la rota-
tion de l’appareil, la pellicule 
n’avance que d’une demi-photo ; 
ce qui se traduit par des barres 
régulières blanches qui mar-
quent le rythme.
Ces sortes de barres de mesure 
donnent l’échelle de la trans-
formation des sujets et des 
thèmes ; elles servent de point 
de repère dans un espace photo-
graphique en expansion conti-
nue où les différentes « couches 
de signes visuels » se démulti-
plient.
Versailles : en s’inspirant des
opéras-ballets de Lully et de 
Rameau, Versailles-Opéra se pro-
pose de faire renaître la puis-
sance de la Mythologie baroque, 
en retrouvant le souffl e épique et 
lyrique qui circule entre les admi-
rables statues du parc de Versailles. 
Un drame visuel s’y déploie avant 
de s’apaiser en un fi nal imprégné 
de féminité nostalgique.

Acte 1, scène 4, Versailles.

http ://www.phelippotyves.fr

R
 

Acte 2, scène 1, Versailles.

Acte 2, scène 3, Versailles.

L’OPERA PHOTOGRAPHIQUE

’
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« On parle bien, en musique, d’une “palette de sons”, ou d’une interprétation 
“haute en couleur”. Ce qui veut dire que l’on peut transposer pour les yeux une 
musique qui a été écrite pour l’oreille ; et qu’inversement un tableau peut être 
“entendu” comme s’il était joué par un orchestre. »

Massin, Le Piano des couleurs, Gallimard Jeunesse, 2004.

Proposer une démarche autour de l’interaction des arts visuels et de la musique c’est 
aborder la correspondance son/couleurs, considérer le temps des plasticiens, l’espace des 
musiciens, repérer les instruments, soit représentés dans l’histoire des arts soit intégrés en 
tant qu’objets réels dans les œuvres modernes et contemporaines. C’est aussi regarder les 
partitions avec un regard plastique, s’interroger sur la représentation de la musique, symbole 
du sacré, pratique sociale, démarche intérieure et envisager les rapports entre création et 
réception autour des notions de compositeur et interprète. C’est, enfi n, faire voler en éclats 
cette différenciation tranchée avec les plasticiens sonores contemporains.

Ce sont quelque 28 ateliers qui accompagnent cette balade à la rencontre des arts visuels 
et musicaux. Ils s’entremêlent dans une grande variété de productions plastiques originales et 
font écho à près de 70 reproductions d’œuvres illustrant les cinq périodes de l’histoire des arts.

Les auteurs sont professeurs des écoles à Mayotte depuis une dizaine d’années. Ils ont 
chacun travaillé dans les trois cycles de l’école élémentaire et sont actuellement enseignants 
spécifi ques (Clin) et spécialisés (Adaptation scolaire).

Titres à paraître dans la collection :
Sciences : l’eau (Michèle Guitton) 
Cultures du monde (Yves Le Gall et Nicole Morin)
Photographie (Laurence Maurand)
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Couverture : 
Trois productions d’élèves, CM1, école Majicavo 

Lamir, Mayotte. CNDP-CRDP

La collection « Arts Visuels & » propose d’explorer, pour les enseignants, les formateurs, les intervenants et les artistes, de multiples 
opportunités pédagogiques en arts visuels, transférables dans les trois cycles de l’école primaire et le collège.

Directeur de collection : Nicole Morin
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